Ttumaczenie jako element projektu dydaktyczno-popularyzatorskiego ,, Godzina z basnig
francuskq i frankofonskq”

Streszczenie:

Od blisko dwudziestu lat realizuje projekt ,,Godzina z basnig francuska i francuskojezyczng”.
Jest on adresowany do najmtodszych odbiorcow — dzieci w wieku 4-12 lat. Jego podstawowymi
celami s3: promocja czytelnictwa i przekazu ustnego; promocja literatury i dziet tradycji ustne;j;
promocja jezyka, kultury i literatury francuskiego obszaru jezykowego. Na kazdy rok szkolno-
akademicki przypada nowa edycja o okreslonej tematyce, sktadajaca si¢ z 6-8 godzinnych
spotkan ($rednio raz w miesigcu). Spotkania sg otwarte, ale zazwyczaj uczestniczg w nich dwie-
trzy klasy (z reguty I-IV) umdwione na caly cykl. Uczniowie stuchaja 2-3 basni w jezyku
polskim, z fragmentami w jezyku francuskim. Potem, przy muzyce i poczestunku, rysuja
wybrane motywy z ustyszanych historii.

Druga osig projektu jest wspolpraca ze studentami-wolontariuszami nad przygotowywaniem
rocznej edycji,,Godziny...”. Zaktada ona przektad tekstu w poszerzonej perspektywie: samemu
procesowi tlumaczenia towarzysza spotkania i rozmowy poswiecone historii, tradycjom i
kulturze regionu, z ktorego pochodza basnie.

W moim wystgpieniu przedstawi¢ w szczegdtach projekt ,,Godzina z basnig francuska i
francuskoj¢zyczng” oraz skupi¢ si¢ na jego aspekcie dydaktycznym w ksztatceniu miodych
ludzi — przyszlych ttumaczy (nie tylko) literatury. Przedstawie umiej¢tnosci 1 kompetencje,
jakie rozwija praca nad tego typu projektem oraz ksztaltowanie $wiadomosci 1
odpowiedzialno$ci mtodego thumacza.

Plan:
Opis projektu: 2-letnie cykle: thumaczenie 1 rok; wydawanie 1 popularyzacja 1 rok;

Cele projektu: nabycie przez studentéw praktycznych kompetencji jezykowych i1 kulturowych;
uswiadomienie decyzji translatorskich, argumentowanie ich, wyciaganie wnioskow, ocenianie
ich skutkow dla odbiorcy przektadu

Metody projektu: analiza procesu przektadu, teorii thtumaczenia oraz praktyka translatorskiej;
zdobywanie znajomosci technik tlumaczenia tekstow literackich; zdobywanie wiedzy o
kulturach zwigzanych z danymi j¢zykami, niezbednej do wiernego przekazywania niuansow
kulturowych (tzw. ekwiwalencja kulturowa).

Logistyka i przygotowanie: wybor partnera; wybor szkot; oprawa graficzna — plakat,
prezentacje o panstwie, przygotowanie quizu (regulamin) i oprawy graficznej (wystawa prac
dzieci); warsztaty emisji gtosu

Ankieta: czym jest thumaczenie?

Zdobyte kompetencje: §wiadomo$¢ czy, jest ttumaczenie; Zdolno$¢ do samodzielnej pracy,
odpowiedzialno$¢ za jakos¢ thumaczenia (etyka ttumacza), a takze gotowo$¢ do ustawicznego
ksztalcenia si¢ 1 rozwoju zawodowego



Exposé:
I. kroétki opis projektu

Projekt, ktory obecnie nosi nazwe ,,Godzina z basnig francuska i francuskojezyczng”
zrodzit si¢ z inspiracji amerykansko-francuska inicjatywa L’Heure Joyeuse rozwijang po
Wielkiej Wojnie. Drugim zrédlem inspiracji byly dla mnie Godziny z basnig — L’Heure du
conte, organizowane przez Instytut Francuski w Warszawie, na przetomie XX 1 XXI wieku.
Moje spotkania prowadz¢ od 19 lat, od 2007 roku, na Uniwersytecie w Bialymstoku, w
Zakladzie Jezyka Francuskiego, a obecnie w mojej Pracowni Literatury Francuskiej i
Frankofonskiej. Jest to projekt poza cursusem dydaktycznym, oparty catkowicie na idei
wolontariatu, wspierajacy proces ksztatcenia studentdw na specjalnosci thumaczeniowe;.

Jego trzema podstawowymi celami sa rozwijanie kompetencji ttumacza w praktyce
poprzez przeklad tekstow na jezyk polski, wprowadzanie do rodzimego obiegu czytelniczego
thumaczen basni z tak zwanego obszaru frankofonskiego, promocja literatury
francuskojezycznej 1 czytelnictwa. Ma on charakter dwuwektorowy, adresowany jest
jednoczesnie do studentéw (dawniej Filologii francuskiej, w ostatnich latach: specjalno$ci) —
przysztych tlumaczy oraz do uczniéw szkét podstawowych i ponadpodstawowych jako
odbiorcow efektow pracy translatorskiej studentéw. Dlatego obejmuje, poza praca
translatorska, cykliczne spotkania literackie dla dzieci z klas I-IV szkot podstawowych. Stawia
tu sobie cztery cele: krzewienie tradycyjnych form czytelnictwa wsrdd dzieci; ksztattowanie
umiejetnosci  kreatywnego stuchania; zapoznawanie z kulturg francuskiego obszaru
jezykowego; promocja jezyka francuskiego. Spotkania literackie wpisuja si¢ rowniez w szersza
misje realizowang przez placowki o$wiatowe (szkoty, biblioteki) promujaca obcowanie z
literaturg pickng w jej klasycznej formie jako alternatywe dla kultury masowo-medialnej. Ow
kontakt uwrazliwia mtodych odbiorcoéw na drugiego cztowieka i srodowisko, w ktorym zyje,
pobudza i rozbudza wyobrazni¢, cieckawo$¢ §wiata oraz empatie.

Materiatem, na ktérym pracujemy, sg basnie — gatunek literacki o wyjatkowej specyfice,
wymagajacy wielkiej ostrozno$ci w przekazywaniu go (thumaczenie, lektura, bajanie). Pozwala
to uczuli¢ debiutujgcych tlumaczy na wage stowa, z drugiej sg gwarancjg zainteresowania
odbiorcow efektem prac.

W opisie projektu zwracam uwage na to, ze szczeg6lnym walorom estetycznym
prezentowanych tekstow towarzysza wartos$ci edukacyjne. Bash ma charakter uniwersalny,

wznosi si¢ ponad czas 1 przestrzen przekazujgc prawdy 1 madrosci zyciowe niezaleznie od tego,



w jakim kregu kulturowym powstata. Poznajac bohaterow, ich przygody i losy mtodzi
stuchacze wyrabiaja w sobie postawe krytyczng wzgledem alegorycznie ujetych postaci i ich
zachowan oraz problemow, decyzji, wyboréw. Basn ilustruje i oswaja Igki. Odkrywanie
sytuacji, w jakich znajdujg si¢ postacie fikcyjne, daje klucze do zrozumienia siebie, $wiata i

miedzyludzkich relacji. Wystarczy usigs¢ i zashuchac sie w lekturze.

Spotkania popularyzujace efekty prac i1 badan realizowane sg systematycznie.
Zasadniczym celem jest pokazanie mtodym ttumaczom pola odbioru efektéw ich pracy w
praktyce oraz us§wiadomienie im odpowiedzialnosci za przektad; z perspektywy stuchaczy
powtarzalno$ci wpaja nawyk shuchania, oswaja z publicznym czytaniem i przedstawia peten

cykl basni. Stuchanie w skupieniu wyrabia zdolno$¢ aktywnej recepcji tekstu literackiego.

Do 2025 zrealizowatam dziewi¢¢ edycji ,,Godzin...”, kazda liczyta od 6 do 9 spotkan.
Odbywaly si¢ one $rednio raz w miesigcu, w siedzibie partneréw lub uczelni. Na kazdym ze
spotkan studenci (lektura w jezyku polskim) oraz wyktadowcey (lektura w jezyku francuskim)
czytali jedna dtuzszg lub kilka krétszych basni. Po nich dzieci stuchaty francuskich piosenek
jedzac poczestunek i rysujac wybrane przez siebie motywy z tekstu. Pod koniec spotkania prace

plastyczne zbieratam, uwiecznialam na fotografiach cyfrowych udostepnianych w internecie.

W tym wystapieniu chee skupié si¢ szczegdétowo na aspekcie translatorskim projektu.
Celem jego jest wprowadzenie studentéw w kulture pracy ttumacza poprzez stworzenie im
mozliwosci praktyki translatorskiej dzieki ktorej zdobywaja 1 rozwijaja niezbedne kompetencje
takie jak S$wiadomo$¢ istoty 1 funkcji tlumaczenia; zdolno$¢ do samodzielnej pracy;
odpowiedzialno$¢ za jakos¢ tlumaczenia (etyka tlumacza); u$§wiadomienie koniecznosci
ustawicznego ksztatcenia si¢ 1 rozwoju zawodowego. Zaproszenie do udziatlu na zasadach
wolontariatu kierowatam do oséb studiujacy na drugim 1 trzecim roku Filologii francuskiej na
poziomie licencjackim. Od 2020 byly to takze osoby, ktore rozpoczgty nauke jezyka od

podstaw.

Plan prac opieratl si¢ na dwuletnich warsztatach obejmujacych przektad w pierwszym
roku (studenci II roku) i popularyzacj¢ efektéw pracy w drugim (studenci roku III). Wedtug

kalendarium przewidzianego dla kazdej edycji calo$¢ przedstawia si¢ nastgpujaco:

1. Przez okres wakacji wybieram basnie francuskie lub z francuskiego obszaru

jezykowego dostepne w Polsce w formie ksigzkowe;j';

1 Chce tu zaznaczy¢, ze szczegdlnie zalezato mi na gatunku basni, ktéry niesie w sobie potencjat kulturowy. Z
jednej strony basn zawiera uniwersalng prawde - odkrywajac jg czytelnicy uswiadamiajg sobie pewne cechy



2. W pazdzierniku odbywal si¢ nabor wsrod studentéw chetnych do udzialu w
projekcie na zasadach wolontariatu i przedstawienie planu prac;

3. W pierwszym etapie studenci zapoznawali si¢ z teorig przektadu (w zarysie), czytali
basnie 1 wybierali jeden lub dwa teksty do thumaczenia,;

4. Prace translatorskie rozpoczynaty si¢ zazwyczaj okoto listopada-grudnia; pierwsze

rezultaty trafiaty do nas w styczniu-lutym; korekty i wybdr trwaty do maja-czerwca.

Pierwszym krokiem, po ukonstytuowaniu si¢ zespotu, bylo przeprowadzenie mini-ankiety, w
postaci ustnego wywiadu, o tym, czym jest thumaczenie. Z czasem zaczg¢tam przeprowadzaé
ankiet¢ dwukrotnie: przed rozpoczeciem prac oraz po zakonczeniu projektu, aby poréwnac
wzrost $wiadomosci uczestnikow w tym obszarze. Nie mieli oni bowiem najczescie]
do$wiadczenia w materii ani nie byli przygotowani teoretycznie do udzielenia merytoryczne;j
odpowiedzi. O ile w pierwszych latach studenci udzielali do$¢ obszernych odpowiedzi, o tyle
p6zniej staty si¢ one bardziej hastowe i skape polegaly raczej na szukaniu synoniméw niz
zdefiniowaniu procesu. Z przyktadow: ,,thumaczenie to przektad”; ,,interpretowac”; ,,thumaczy¢
znaczy interpretowac tekst na inny jezyk”; ,,ttumaczenie to powiedzenie w innym jezyku czego$
powiedzianego w jezyku ojczystym”; ,thumaczy¢ to powiedzie¢ po francusku to, co kto$
powiedziat po polsku”. Z bardziej ztozonych odpowiedzi: ,,thumaczenie to praca z tekstem,
ktora polega na czytaniu go nawet kilka razy po to, by go dobrze zrozumie¢ 1 méc przetozy¢ na
inny jezyk”; ,thumaczenie jest najpierw zrozumieniem tego, co pisarz powiedzial, a potem
powiedzeniem tego samego w innym j¢zyku, na przyktad po francusku”. Po realizacji projektu
wielu uczestnikow definiowalo tlumaczenie negatywnie lub przez okreslenia wyrazajace
niemoc osiggniecia celu. Wskazywano np., ze: ,,thumaczenie to wyrazanie w innym jezyku ze
Swiadomoscig tego, ze traci si¢ czg$¢ sensu wypowiedzi”; ,,to proces bardzo skomplikowany,
gdzie thumacz musi wykaza¢ si¢ duzym wyczuciem stylu oraz wiedza o kulturze 1 jezyku”.

Czesto 1 chetnie przywotywano stynne traduttore traditore.

Nastepnym krokiem, w celu zwigkszenia Sswiadomosci funkcji thumacza, bylo wskazanie do
lektury tekstow o przekladzie, szczegolnie literackim, wprowadzajacych w teori¢ zjawiska.
Podobnie bowiem jak Pawel Plusa uwazam, Ze ,,rozwazana teoretyczne prowadzone w ramach

zadan badawczych translatoryki czystej moga by¢ pozyteczne dla poznania mechanizmow

wspolne faczace rézne kultury i cywilizacje. Z drugiej strony prawdy ogdlne przybrane sg w szate metafor
wtasciwych danemu obszarowi geograficznemu, odkrywanie go i poznawanie zacheca do otwartosci na Innego,
do wiekszego zrozumienia dla tego, co odmienne i oswajania nieznanego.



translacyjnych, zatem sa konieczne™.

Bibliografia musiala by¢ selektywna, nalezato
dostosowa¢ do realiow — projekt realizowany na zasadach wolontariatu, poza cursusem
dydaktycznym czyli nie jako przedmiot, nie mdgt obcigza¢ uczestnikow wymogiem lektury
zbyt licznych tekstow. Sposrod bogatej literatury przedmiotu objeta pewien tylko arbitralnie
wybrany (i lekko modyfikowany) zbior: Wstep do teorii ttumaczenia Olgierda Wojtasiewicza
(TEPIS, Warszawa 1996) ze wzgledu na wartos¢ teoretyczng i praktyczna, na uniwersalistyczne
podejscie do zagadnien tlumaczenia oraz na uwage przywiazang do nieprzettumaczalnego.
Autor wskazuje trafnie obszary problematyczne w przektadach niezaleznie od pochodzenia
oryginaléw i formutuje spostrzezenia i konkluzje niezmiennie aktualne w operacji ,,przektad”.
Kolejna lektura to Ocalone w tlumaczeniu Stanistawa Baranczaka (a5, Poznan 1992), ze
wzgledu na XXX. A takze wybrane artykuty pokonferencyjne z tomu O nauczaniu przektadu
(TEPIS, Warszawa 2000), m.in. ,,Kilka refleksji na temat kompetencji ttumacza” Leona Zargby,
,~Kompetencja kulturowa ttumacza” Krystyny Modrzejewskiej znakomicie naswietlajacy cel
thumaczenia, jakim jest przetamywanie barier oraz objasniajacy metodologi¢ analizy tekstow
cywilizacyjnych Francisa Debysera (s.30), ,,Nauczanie czy uczenie si¢ przektadu?
Problematyka efektywnosci ksztalcenia thumaczy” Pawta Plusy ze wzgledu na precyzyjne i
zwarte wyszczegdlnienie umiejetnosci niezbgdnych do translacji w mowie 1 w jezyku pisanym
oraz listy funkcji 1 obowigzkéw koniecznych dla zapewnienia efektywnosci przektadu; ,,0
procesie tlumaczenia 1 ksztalcenia tlumaczy (na) w Uniwersytecie w Rennes” Adrianny
Kowalskiej, gdyz szczegdlnie u§wiadamia konieczno$§¢ wyswobadzania si¢ ,,z systemu jezyka
obcego oraz reekspresji sensu w jezyku ojczystym” (s. 46), oraz koniecznosci jego opanowania
w stopniu perfekcyjnym. Wskazuje takze podstawowe etapy pracy thumacza z tekstem. XXX
UZUPELNIC; wybrane teksty z antologii Wspotczesnej teorii przektadu pod redakcja Piotra
Bukowskiego i Magdy Heydel XXX UZUPELNIC.

Realizacje projektu w praktyce zilustruje na konkretnym przyktadzie ostatniej edycji
poswigconej utworom wietnamskim. Bezposrednim materiatlem do pracy byly basnie, wiersze
1 wyliczanki w jezyku francuskim zebrane w tomie Le Trésor de I’ Homme, ogtoszone drukiem
przez wydawnictwo La Farandolle w Paryzu, w 1971 roku. Teksty te stanowia wyjatkowo
ciekawy przyktad, same s3 bowiem przekladem - tlumaczeniem lub adaptacja z
wietnamskiego, dokonanym przez specjalistow od literatury dziecigcej, we wspotpracy z

pisarzami z Wietnamu. Towarzyszy im krotki wstep, ktory wyjasnia geneze tekstu, ale nie

2 pawet Ptusa, ,,Nauczanie czy uczenie sie przektadu? Problematyka efektywnosci ksztatcenia ttumaczy, w: O
nauczaniu przektadu pod red. Anny Setkowicz, TEPIS, Warszawa 2000, s. 39



wspomina o pochodzeniu utworéow. Czgs¢ basni opatrzona jest adnotacja ,,basn ludowa”, z
dopiskiem ,,adaptacja”, ktorej dokonywali pisarze francuscy. Nie wiadomo jednak, czy zostaly
spisane bezposrednio z tradycji ustnej, czy na podstawie tekstu. Pozostate basnie sg autorstwa
wietnamskich pisarzy, przy czym nie ma informacji, czy utozyli oni historie w jezyku

wietnamskim 1 przetozyli je na francuski, czy bezposrednio spisali je we francuskim.

Czyni to z ksigzki Le Trésor... interesujacy przypadek, ktéry mozna okresli¢ jako
tlumaczenie palimpsestowe, gdyz sktada si¢, de facto, z dwoch warstw tekstow: pierwszej
(glebokiej), w jezyku wietnamskim, ktora ujawnia si¢ w metaforyce warstwy drugiej
(wierzchniej) w jezyku francuskim. Na nie natozy si¢ trzecia warstwa — thumaczenie na polski.
Przypomina to przypadek opisany przez Jacquesa Derrid¢ w Wiezy Babel, kiedy w jeden tekst
wplecione sa wigcej niz dwa jezyki (s. 380). Tu mamy wyjsciowy kontekst kulturowy
(wietnamski) przepuszczony przez pryzmat francuski, przez co przektad jest trudny, wymaga
wyjatkowej uwagi 1 precyzji, a i tak niesie ze sobg zagrozenie odejscia od pierwotnego sensu
historii 1 pozbawienia Czytelnika mozliwosci jej wlasciwego zrozumienia i prawidtowej
interpretacji. A to, zwlaszcza w przypadku basni, jest destrukcyjne: niweczac sens niweczy si¢
gatunek. Jak zauwaza Muriel Bloch: ,literacka przerobka znanej ludowej basni oraz jej
wariantow moze umniejsza¢ jej znaczenie (...) Zapozyczanie rdéznych basni przez pisarzy
realizujacych wlasne zamysty tworcze, moze znieksztatci¢ wersje Zrodtowa 1 pchna¢ tekst na
jaki$ inny tor, i dodaje, ze pomijajac fragment basni czytelnik nie dostanie klucza do jej

petnego odbioru.

Analogiczne ryzyko pojawia si¢ przy ttumaczeniu: im dalej od wzorca, tym wigksza
obawa przeinaczenia sensu. W przypadku gatunku literackiego basni, jest to niezwykle istotne.
Jak zaznacza Bruno Bettelheim pelni ona funkcje inicjacyjng lub kathartyczna. Lekcja, ktorg w
sobie niesie, jest bardzo precyzyjnie sformutowana 1 ma konkretny egzystencjalny cel.
Jakiekolwiek przeinaczenia, nieodpowiednie synonimy, adaptacje moga zniszczy¢ podstawowe
funkcje 1 zniweczy¢ istote basni przemieniajac ja w zwykle opowiadanie. Stad wyjatkowa
odpowiedzialno$¢ odtworcéw gatunku: bajarzy, kompilatoréw, thumaczy. Powinni oni jak

najwierniej przestrzegac¢ pierwotnej, czesto anonimowej formy.

Wracajac do realizacji projektu: przed przystgpieniem do prac, studenci okreslali, na
podstawie lektury Wstepu Wojtasiewicza, potencjalne obszary problematyczne przektadu.

Wskazywali imiona, nazwy geograficzne, rosliny 1 zwierz¢ta, obyczaje (np. nazwy potraw,

3 Materiaty pokonferencyjne



utensyliow kuchennych, strojow, zwyczajéow). Co jednak interesujace, na samym poczatku,
jeszcze przed refleksja nad tekstem, podchodzili do czekajacej ich pracy wylaczenie w
perspektywie przektadu z francuskiego, nie podejmujac watku wietnamskiego. Dopiero po
zwroceniu im uwagi na dopiski ,,adaptacja” towarzyszace utworom w wersji francuskiej,
poszerzali problematyke przektadu na odniesienia do kultury pierwszej, czyli annamickiej, w
tym do jezyka. Byl to moment, w ktorym pierwotny entuzjazm opadat nieco i rodzita si¢
refleksja nad czekajacymi wyzwaniami. Pojawiaty si¢ rowniez pesymistyczne mysli, czy w
ogole uda si¢ podota¢ przedsiewzieciu. Odkrywanie kultury wyjsciowej, odleglej od
europejskiej, ktéra miata rzuci¢ $wiatlo na nature i metaforyke basni, czyli pozwoli¢ glebiej je
zrozumieé, okazywalo si¢ zadaniem zmudnym i czasochtonnym, ktére znaczaco spowalniato

prace translatorska.

Mozna byto, rzecz jasna, pozosta¢ na samym tylko technicznym ,,przerzuceniu” tekstow
z francuskiego na polski. Jednak dla uzyskania jakosci thumaczenia niezbednym wydato si¢
dotarcie rowniez do kultury pierwszej, czyli wietnamskiej. Uswiadomienie sobie korzeni basni
niosto jednoczes$nie wzrost §wiadomosci trudu pracy ttumacza. W tym przypadku stanowito to
powazne wyzwanie dla mlodych thumaczy. Warstwowo$¢ dodatkowo obciazyla ich: chodzi
bowiem nie tylko o oddanie tekstu francuskiego, ale i zrozumienie jego specyfiki wynikajacej
z faktu, ze ilustruje inng jeszcze kulture 1 do ktorej nalezy dotrze¢, aby jak najwierniej ujac i
odda¢ istot¢ 1 ducha dziet. Nawet jesli nieznajomo$¢ wietnamskiego sprawia, Ze nie mozna
skonfrontowa¢ wersji francuskiej z pierwowzorem, to poznanie kontekstu, w ktorym oryginat
powstal, ulatwia zrozumienie niektorych tresci 1 pozwala ewentualnie wyjasni¢ je

Czytelnikowi. Zdecydowalismy si¢, mimo wszystko, podja¢ wyzwanie.

Nastepnie Studenci, po lekturze calego tomu, wybierali konkretny tekst do
przettumaczenia oraz okreslali strategie, jaka zamierzali przyjac. Cz¢s¢ osob decydowata sie
na prace w parach, inni wybierali prace indywidualng, samodzielng. Juz przy wczesniejszych
projektach pojawil si¢ problem, ktdry potem systematycznie powtarzat si¢, a ktory i tu nalezato
skorygowa¢. Mlodzi thumacze rozumieli (w znacznej wigkszos$ci przypadkdéw) prace w parach
nie jako wspotprace 1 wspdlne pochylanie si¢ nad tekstem, lecz jako dzielenie si¢ po potowie
materiatem, przy czym nie ustalali miedzy soba uzywanego nazewnictwa. Na przyktad stowo
buffle w obrebie jednej basni byto raz wotem, raz bawotem; crapaud raz zaba, raz ropuchg; le
Seigneur panem albo witadca. Po pierwszej probece tekstu tlumacze mieli wigc za zadanie
sprawdzi¢ znaczenia obu uzytych stow 1 ujednolici¢ przekaz wybierajac stosowniejsze z

okreslen.



Pierwsze probki odstanialy zawsze ten sam problem wiernosci z oryginatem,
odstaniajac stosunek tlumacza do cudzej twoérczosci. Zazwyczaj pierwsze oddane do
weryfikacji fragmenty byly luznym przekladem, studenci stawiali na omowienie wedlug
interpretacji. Po dyskusjach nad poszczegdlnymi frazami / stowami oraz istotg pojedynczego
stowa w gatunku, jakim jest basn, decydowali si¢ na wierne thumaczenie, czyli takie, ktore
szuka sensu i probuje odda¢ go w jezyku docelowym. Ostatecznie wybierali (cho¢ nie zawsze
z przekonaniem) strategi¢, ktorg okreslalismy francuskim au pied de la lettre, czyli jak
najblizszego trzymania si¢ francuskiego tekstu, aby unikna¢ przeinaczen. Nie chodzi jednak o

mechaniczne odwzorowanie stow.

Idea dostownego tlumaczenia, o ktérym pisat Peter Newmark (O nauce przektadu,
s.100), sprawdzita si¢ i w naszym przypadku przektadu wierszy i wyliczanek. Na spotkaniach
kazdy zdzielit si¢ nabywanym do$wiadczeniem przedstawiajac konkretne problemy, z ktorymi
przyszto si¢ mierzy¢. Duzym wyzwaniem okazywaty si¢ utwory poetyckie i wyliczanki. Osoby,
ktére je wybraty, miaty za zadanie zapozna¢ si¢ z zasadami poezji wietnamskiej. Zasadnicza
okazywata si¢ informacja, ze jej wyjatkowa melodyjnos¢ wynika z natury jezyka
wietnamskiego, w ktérym wystepuje az sze$¢ tonéw. Ttumacze jednogtosnie stwierdzali, ze
niemozliwe jest oddanie tonicznos$ci wietnamskiego oryginatu, zardwno po francusku jak i po
polsku, ktore to jezyki toniczne nie sg. Wowczas pewnej jasnoscinabierato okreslenie
»adaptacja” zastosowane przez francuskich tlumaczy, ktérzy wczesniej stangli wobec tego

samego wyzwania.

Poezja wietnamska podlega innym $cisle okreslonym regutom. Jej wersyfikacja ma
potegowac¢ udzwigkowienie wypowiedzi, stad poeci annamiccy wypracowali szereg form, z
ktérych najpopularniejsza jest luc bat. ,Nazwa ta oznacza dostownie ,,sze$¢ osiem”, gdyz
polega na uktadaniu naprzemiennym wersow o szeSciu 1 osmiu sylabach. Melodyjnos¢
uzyskuje si¢ stosujac odpowiednie rymy wsrod stop: szosta stopa szesciosylabowca rymuje si¢
z sz6sta stopa o$miosylabowca, za$ 6sma stopa tego wersu rymuje si¢ z sz0sta stopa kolejnego

szesciosylabowca” [s.62/3].

W przypadku wierszy zawartych w tomie Le Trésor de I’Homme okazywato si¢
niemozliwe ustalenie pierwotnej formy poetyckiego zapisu. A i tak niemozliwe byloby
znalezienie odpowiednika w jezyku polskim. W tym przypadku studenci stawali wobec
nieprzetlumaczalnego 1 niemal w 100% przyjeli strategi¢ przektadu filologicznego, decydujac

si¢ odda¢ jedynie forme leksykalng. Niektore jednak osoby podjety proby utozenia utwordw



lirycznych odpowiadajacych francuskiej wersji oryginalu (rymy, sylaby), przy -calej

swiadomosci niemozno$ci odwzorowania utworu wietnamskiego.

Studenci przektadajacy basnie proza napotykali trudnosci typowe dla thumaczen z
jezyka francuskiego. Pierwszym z nich byly rodzajniki, ktére oméwi¢ na przykladzie
zwierzecych bohaterow. W basniach nie majg imion i funkcjonuja pod nazwa gatunku — Tygrys,
Bawol, Cykada. Rzeczowniki tracg natur¢ nazw pospolitych, gdyz zapisane zostaty we
francuskim wielkg literg (ale nie konsekwentnie, co przysporzylo trudnosci), a towarzyszacy
im rodzajnik jest kreslony, np. le Tigre. Taka samg zasad¢ przy okreslaniu bohaterow bajek
stosowat La Fontaine. W ten sposob posta¢ ukonkretnia si¢ i1 staje niepowtarzalna (rodzajnik
okreslony) oraz nie jest li i jedynie uciele$nieniem typu, lecz postacig sensu stricto: wielka litera
nadaje tozsamos$¢ rdwna imieniu. Stad za kazdym razem, gdy w zapisie francuskim pojawiata
si¢ nagle mata litera zamiast wielkiej budzila si¢ niepewnos¢ studentow. Zapewne byly to
omytki drukarskie. Zwrdcili na to uwage takze redaktorzy tomu pytajac, czy nalezy ujednolicic¢
zapis 1 zasugerowali uzycie wszedzie matych liter. Problem ten uzmystowil wage zapisu oraz
istote¢ doktadnosci przy skladaniu tekstu. Ttumacze decydowali si¢ ostatecznie podazaé

dostownie za grafig francuska.

Problematyczna okazala si¢ kwestia rodzajow bohaterow zwierzgcych. W kontekscie
kultury annamickiej nie byto pewnosci, jaka role moze on odgrywaé. Wezmy dla przyktadu
basn Mata cykada idzie na festiwal. Pierwszym problemem bylo stowo Petit-Cigale. W tekscie
francuskim jest bez rodzajnika, co wskazuje na imig, a nie na gatunek. Niepewno$¢ wzbudzita
natomiast niekonsekwencja rodzajowa: stowo cigale jest rodzaju zenskiego. W jezyku
francuskim, podobnie jak w polskim, jest zwigzek zgody, ktory nakazywalby uzycie petite.
Istnieja pewne okres$lenia uwarunkowane historycznie, gdzie przed rzeczownikiem Zzefskim
stoi przymiotnik w formie meskiej (np. grand-mere = babcia; przymiotnik ,,grand” byt, do XVI
wieku, niezmienny 1 taki pozostal w przytoczonym stowie). Forma niezmieniona jest
dopuszczalna takze w jezyku potocznym, trzeba mie¢ tylko $wiadomos¢ jej znaczenia: wyraza
ona swojski, poufaty i uczuciowy sposéb méwienia o kims, stosuje si¢ ja w kregu najblizszych
1 zaufanych oso6b. W naszym przypadku funkcja przymiotnika petit jest zdrobniajgca, jednak
nie zdecydowali$my si¢ utozy¢ neologizmu, ani form zdrobniatych rzadko uzywanych w jezyku
polskim, jak cykadetka (Miron Biatoszewski, 1961; Piotr Sommer 2009 SPRAWDZ) lecz
przeklada¢ petit-cigale jako mata cykada.

Roéwnolegle studenci rozpatrywali problem samego rzeczownika cigale zastanawiajac
si¢, czy thumaczy¢ go na ,.konik polny”, wzorujac si¢ na stynnym Lafontainowskim Koniku
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polnym i mréwce. Nasuwaly si¢ wowczas watpliwosci nad zasadno$ciag wyboru tego stowa.
Czy konik polny, jakiego znamy w Polsce (Europie) w ogéle w Wietnamie wystepuje? Po
szybkiej weryfikacji okazywalo si¢, ze w Wietnamie wystepuja cykady i to stowo powinno

znalez¢ si¢ w tytule.

Rozwazajac ple¢ bohatera wylonila si¢ kwestia ubioru. Petit-cigale ubiera si¢ w costume
inne za$ cykady majg na sobie robe. (fr. robe = pol. suknia), co rodzito pytanie czy bohaterem
jest ostatecznie posta¢ meska czy zenska. Pierwsza wersj¢ tej basni ttumaczyly dwie osoby 1
costume bylo raz garniturem raz kostiumem. Stowo nalezato nie tylko ujednolici¢, ale i
poszukac rozstrzygnie¢ w kulturze. Doszli$my zatem do konsensusu, ze chodzi o stroj. Studenci
sprawdzili jak wyglada jego odéwigtna wersja w Wietnamie. Ubior meski, Ao Dai nam, sktada
si¢ dlugiej rozcigtej po bokach luznej tuniki noszonej na spodnie. Jest bardzo podobny do stroju
kobiecego Ao Dai. Sa to rodzaje tunik. Ostatecznie jednak utrzymywali$my najbezpieczniejszy
wariant: stroj, ktory ja zastosowatam w mojej wersji przektadu. Dla studentow cenne okazaty
si¢ poszukiwania znaczen stow. Musieli bowiem wyj$¢ poza rutyne pobieznej weryfikacji, gdy
bierze si¢ pierwsze sugerowane przez translatora znaczenie danego wyrazu. Niestrudzenie tez
zachecam studentéw do pracy ze stownikami w wersji papierowej i do odkrywania wszystkich

znaczen danego stowa.

Innym problemem pojawiajacym si¢ w tytule tej samej basni byto okreslenie ,,festiwal”.
O ile jeszcze w jezyku francuskim brzmi ono do$¢ naturalnie, stanowi synonim féte (§wieto) i
uzywa si¢ go potocznie, o tyle w jezyku polskim stowo festiwal odnosi si¢ do zorganizowanego
wydarzenia natury oficjalnej, w ktorym sg wykonawcy 1 publiczno$¢. Tymczasem w basni raz
pada okreslenie festiva raz féte. Jasno tez wynika, ze bohaterka cykada udaje si¢ na uroczystos¢
rodzinna, na §wigto w gronie najblizszych. Studenci wahali si¢ miedzy alternatywa: zachowac
festiwal, czy przetozy¢ na $wigto / imprezg / spotkanie? Zndéw szybkie badanie tradycji
wietnamskich wykazywato, ze tradycja festiwali jest tam silnie zakorzeniona i okreslenie to ma
szeroki zasigg, nie odnosi si¢ jedynie do oficjalnych uroczystosci. Jednak wobec niepewnosci
osoby przektadajace utwor wycofala sie z tego ttumaczenia i ja sama musialam zrealizowac
zadanie. Zdecydowatam si¢ zachowac stowo ,,festiwal”. Cho¢ po polsku brzmi osobliwie, to
sygnalizuje odmienno$¢ obyczajowa ,,obszaru wyjsciowego”, czyli terenu, na ktorym basn si¢
zrodzita. Nie wiadomo tez, ktore stowo funkcjonuje w tej basni w jezyku wietnamskim: czy

jest to 1& hoi (dostownie festival), czy Tét (dostownie - féte).

Zwierzeta z niektorych tekstow francuskich zaskoczyly tlumaczy 1 wprawity w
niepewno$¢ przektadowa. Problem zilustruje na przyktadzie wiersza La Luciole. Otoz aby
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uzyska¢ jednoznaczny wynik przyjelismy metode przektadu nazw zwierzat i roslin wedhug
schematu francuski-tacina-polski. Postanowilismy jednak sprawdzi¢, czy dane zwierzg
rzeczywiscie w Wietnamie wystepuje. I tu wylonita si¢ niepewnos¢. Jak pisze w czesci 11.3.
Wyzwania thumacza: miedzy przektadem a adaptacja, w wierszu ,,pojawiajg si¢ fauvette i butor.
Pierwszy z ptakéw nalezy do rodzaju o facinskiej nazwie Sylvia, obejmujacego rodzing
pokrzewek, dzielacg si¢ na gatunki i podgatunki. Stad poszukiwanie ekwiwalentu [fauvette] w
jezyku polskim daje rézne wyniki: zarowno kapturka (Sylvia atricapilla, za Wikipedia), jak i
piegza, gajowka (za: Wielki stownik francusko-polski, t.1, Wiedza Powszechna, Warszawa
1991, s.675). Tyle tylko, ze ten ptak wedrowny, znany dobrze w Europie, a Francj¢
zamieszkujacy przez caly rok, nie wystepuje w Wietnamie ani w ogole w Azji
Potudniowo-Wschodniej. Najszerzej znana na $wiecie gajowka dociera ,tylko” do

poocno-zachodnich granic Mongolii [patrzac z perspektywy Europy].

Drugi z wymienionych ptakow — butor, nalezy do rodziny o tacinskiej nazwie ardeidae
(czaplowate). Butor thamaczy si¢ na polski jako bgk. Jednak i ten gatunek w Wietnamie nie
wystepuje. Na poélnocy azjatyckiego kraju pojawia si¢ rzadko i przelotnie jedynie
przedstawiciel podgatunku butor étoilé (botaurus stellaris). Tylko czy ten wlasnie
nieendemiczny ptak mégt postuzy¢ poecie do stworzenia obrazu jeziora noszacego znamiona

sielskosci 1 tradycyjnosci?

Kolejnym ptasim problemem w przywotanym wierszu jest bocian (ft. la cigogne).Ten
znany w Europie 1 Afryce gatunek nie wystepuje w Wietnamie. Jest tam natomiast inny
przedstawiciel rzedu bocianowych, z rodziny bocianowatych, mianowicie szczudtak, po
francusku jabiru d’Asie lub jabiru asiatique (Yac. Ephippiorhynchus asiaticus), tudzaco do

bociana podobny, w Europie zupehie nieznany” [p. 93].

Studenci decydowali si¢ na wierno$¢ francuskiej wersji oraz ewentualnie komentarz w
przypisie.

Odnosnie imion ludzi: watpliwosci wzbudzil zapis francuski. Czy jest on wiernym
odtworzeniem zapisu wietnamskiego? Ten postuguje si¢ wprawdzie alfabetem tacinskim, ale
stosuje znaki diakrytyczne wskazujace tony. Ilustrujacym przykladem jest imi¢ dziewczynki
bohaterki z Malej cykady: Binh. W wietnamskim pisze si¢ je z akcentem nad 1 (wyrazajagcym
ton opadajacy), ktore wymawia si¢ [bin] (opadajaco). W wersji francuskiej mamy, zgodnie z
zasada nieprzektadalno$ci imion, wersje Binh (s.380 Derrida), bez akcentu. Jednak imie¢ nie

zostato sfrancuszczone, do czego kusi¢ moglo koncowe h (we francuskim nieme). Tu nie
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zostalo zastgpione przez gn (wym. n), ktore oddawatoby francuskg wymowe imienia. W wersji

polskiej jest zapis francuski, ktéry polscy czytelnicy odczytaja dostownie [binh].

We francuskim pojawia si¢ przy tym imieniu okreslenie petite (mata). We francuskim
oznacza zdrobnienie imienia. Jednak wydaje si¢, ze w kontek$cie wietnamskim ma szersze
znaczenie: wskazuje na rodzaj, bowiem imi¢ Binh jest zarowno zenskie, jak i me¢skie. Dopiero
stawiane przy nim okreslenie pozwala stwierdzi¢, o kogo chodzi, np. okreslenie zenskie Nhu
Binh — stodka Binh. W basni imi¢ nie zostalo zmigkczone, zachowano natomiast okreslenie

,,mata”.

Zglebiajac zasady jezyka 1 literatury wietnamskiej studenci natrafiali na informacje
kulturowa budzaca wyjatkowa niepewnos¢ strategii przektadu oraz poruszajaca filozoficzng
kwesti¢ widzenia §wiata. Chodzi tu o wystgpowanie os6b gramatycznych i ujecie odbioru
swiata. W jezyku wietnamskim, podobnie jak w innych jezykach dalekowschodnich, nie ma
zaimkow osobowych ja, ty, on... Zamiast nich uzywa si¢ imion, statusu, pokrewienstwa. Na
przyktad bohater wietnamski nie powie ,,Ide walczy¢ z Tygrysem”, tylko powie o sobie samym

(jesli jest bawotem): ,,Bawot idzie walczy¢ z Tygrysem”.

W jezyku wietnamskim nie ma tez zwrotdw grzecznosciowych typowych dla jezyka
francuskiego 1 polskiego, jak zwracanie si¢ per Pan / Pani, czyli francuskie tzw. vouvoiement
(vous). Tymczasem francuskie teksty — adaptacje uzywaja zwrotow typowych dla jezyka
francuskiego: Ja jesli bohater mowi o sobie; Pan/Pani jesli zwraca si¢ z szacunkiem do innych.
Niektorzy studenci thumaczyli grzecznosciowe vous na Pan/Pani i zapisywali je wielka litera, z
ktorej ostatecznie, po omowieniu, rezygnowali. Przeklad miat bowiem skupia¢ uwage

odbiorcow na tresci, a nie na aspektach kulturowych.

W trakcie prac wylonit si¢ jeszcze jeden zupetnie nieoczekiwany i zaskakujacy problem,
bo dotyczacy kwestii jezyka polskiego i1 regionalizméw. Dla mnie jako warszawianki
realizujacej projekt zastanawiajace byto to, ze niektorzy thumacze chcieli zachowac specyfike
wypowiedzi wietnamskiej 1 pozostac przy trzeciej osobie liczny pojedynczej twierdzac, ze tak
jest naturalniej. Otéz dla wiekszosci studentéw pochodzacych z Podlasia taka forma
wypowiedzi jest ususem. Gwara bialostocka dopuszcza zwracanie si¢ w 3 os. 1. poj. czego sama
wielokrotnie doswiadczatam w pracy: np. ,,Idzie?” (jako ,,Idziesz?”). Niektorzy odpowiadajg
»ldzie” méwigc o samym sobie. Zdarza si¢, ze — tak jak w wietnamskim — dodaje si¢ wlasne
imi¢. W opisie zjawiska jest to okreslane jako: ,,zanik koncéwek w czasownikach w stronie

czynnej czasu przesztego np. My dawali (,My dawaliSmy”). Ja pojechat (,,JJa pojechalem”).
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Dzie wy byli? (,,Gdzie wy byliscie?”). Forma grzeczno$ciowa tworzona bez uzycia slowa
pan/pani: Kiedy do mnie zajdzie? Dlaczego o tym dla mnie nie mowit? W formie
grzeczno$ciowej tryb rozkazujacy rowny trybowi oznajmujacemu, tez bez uzycia pan/pani:
Siedzi spokojnie! Zaptaci dla mnie sto ztotych! Naleje dla mnie! (,,Niech pan mi naleje”)*. Dla

nich w pewnym sensie sktadnia wietnamska nie wydawala si¢ az tak obca.

Wraz z postepowaniem prac trudnosci i watpliwosci przybywato. Na przyktad niektorzy
studenci zauwazyli, ze w teks$cie francuskim jest bardzo mato trybu przypuszczajacego /
warunkowego. Nasung¢to to pytanie o przyczyne takiego przektadu z wietnamskiego na
francuski: czy w wietnamskim nie ma trybu warunkowego? Po weryfikacji okazalo si¢, ze nie
ma. Niemniej jest to forma bardzo typowa dla jezyka polskiego, uzywana takze w kontekscie
grzecznosciowym, dlatego studenci zdecydowali si¢ pozostawi¢ tryb tam, gdzie wymaga tego

kontekst polski.

Cos, co w pierwszym odczuciu wydawalo si¢ pracg tatwa milg 1 przyjemng przemienito
si¢ w zadanie trudne i skomplikowane, chwiejace wiara w pelny sukces przedsigwzigcia,
wtracajace thumaczy w niepewnos$¢ translatorsky. Zjawisko to wyniklo z poczucia wiasnej
niemocy oraz konieczno$ci ustosunkowania si¢ do niej i ewentualnego podjecia dzialan
obcigzonych ryzykiem niedoskonato$ci. Niepewno$¢ rodzi si¢ z do§wiadczenia granicy nie
tylko wiasnych mozliwos$ci, ale 1 obiektywnych uwarunkowan, np. weryfikacji oryginatu,
bowiem teksty oryginalne A (po wietnamsku) przechodzily przez wariant B (przektad na jezyk
fr.), 1 ten dopiero miat zosta¢ oddany w jezyku C (polskim). Zatem utwory wedrowaty przez
dwie roézne kultury: wietnamska, a potem francuska. Odsytaty wiec ostatecznie do cywilizacji
odleglej nam 1 obcej, ktorej poznanie w krotkim czasie byto rzecza niemozliwa. Tym bardzie;j,
ze 1 gatunek basni wymaga wyjatkowej uwagi 1 szacunku dla stowa, czyli ostroznos$ci w
przektadzie. Inacze] z basni mozna zrobi¢ zwykle opowiadanie, bez inicjacyjnej czy
kathartycznej glebi. Niemniej doswiadczenie okazato si¢ cenne, gdyz uzmystowilo studentom
ztozonos¢ tego, czym jest przektad, jak wiele aspektow obejmuje, jak wiele putapek kryje sie
w tej pracy 1 moze skutkowaé powaznymi bledami jesli nie u§wiadomi si¢ sobie konieczno$ci

wnikniecia w kontekst.

4 https://pl.wikipedia.org/wiki/Gwara bia%C5%820ostocka 20.04.26
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